Olga Nytrová

Některé zásadní motivy českých pohádek

Pohádky českých autorů mají svůj přesný Ř Á D. Je tu rozlišováno dobro a zlo, dochází k potrestání, ale (a to je fascinující) je tu i milost. Jí se všechno dostává do jiné optiky. Jako když naberete vodu ze „studny, která má daleký obsah“, řečeno s Exupérym.

Myslím teď na několik základních pohádkových motivů podle K.  J.  E R B E N A,         B.  N Ě M C O V É  i  K.  Č A P K A. Jsou to autoři, kteří jsou základem naší kultury a české filmy, obzvláště pohádky jsou bez nich nemyslitelné. H O S T É v naší knížce - herci, režiséři,scénáristé, spisovatelé, filmoví a literární teoretici a vědci a výtvarníci hovoří o našich jmenovaných klasicíéch s úctou a velkým uznáním. takže některá témata v tomto článku na závěr šesté kapitoly si připomeneme a pokusíme se nad nimi zamyslet i v souvislosti s Knihou Knih - B I B L Í, která tvoří již dvě tisíciletí neopominutelný základ evropské kultury, naší kolébky.

 Biblický pojem ŽIVÁ VODA (objevující se například v novozákonní Apokalypse) je v pohádkách chápán (a víme, že tento motiv je přítomen už i v dávných mytologických příbězích) jako osvobozující konkrétum, jako to, co překvapivě křísí z mrtvých. V Erbenově ŽIVÉ VODĚ zaplatí královský syn dluhy za neznámého nebožtíka a nechá ho pohřbít. (Vzpomeňme na Antigonu a její riskantní úsilí o důstojné pohřbení bratrů, jde o čestné završení lidského fata, osudu). Je to každopádně výrazem křesťanského přístupu, úcty k tradici, úcty k Bohu a respektu k věčnosti. To je v souladu se všeobecnými náboženskými principy, ale i s biblickým podáním ( například starostlivé pohřbení Ježíše).

 Zemřelý se královskému synovi promění ve vlka, aby mu přispěl na pomoc. Erbenův princ je na cestě, plní úkol, má se osvědčit a duchovně dozrát. Na svém hřbetě vlk prince odnese tam, kde je to pro mladého budoucího vladaře výhodné. Když je královský syn vězněn a má v kobce, kam ho zazdili, zemřít hladem, vlk mu do vězení dopraví jídlo. Princ je vystaven situaci podobné tomu, co prožívá Josef v Egyptě, když je obviněn, že sváděl manželku Putifara a skončí v kobce faraonova vězení.

 Motiv živé vody najdeme také v jiné pohádce téhož oblíbeného autora, v Erbenově Zlatovlásce. Rozsekané tělo polité živou vodou opět sroste, popravený kuchař Jiřík obživne, je dokonce zdravější krásnější a navíc ještě omládne. (Podobně omládne i bájný Odysseus při svém návratu po dlouhých letech na Ithaku k věrné a trpělivě čekající manželce Penelopé). Tady hraje velkou roli láska Zlatovlásky k němu.

 To se stane osudným zlovolnému králi (který předtím páchal zlo, škodil Jiříkovi, nechal ho popravit), jenž se chce nechat zabít, aby ho pak pokropili živou vodou. U krále se projevuje výrazně samospasitelnost, samospravedlnost. Bere zákony „zásvětí“ do svých, byť královských, rukou (přece svévolně), kdežto Jiříkovi (i když není zcela prost chyb) je zmrtvýchvstání darováno „shůry“. Ale král se té možnosti chce zmocnit (za cenu ublížení druhým, na jejich úkor, zcela svévolně a řekli bychom až „zpovykaně“), ne ovšem pokorně a odevzdaně přijmout dar.

 Výrazným motivem je v pohádce O ZLATOVLÁSCE touha rozumět řeči zvířat. Král se této schopnosti chce zmocnit a využívat ji jen pro sebe, pro své pyšné a sobecké cíle, pro svou vůli. (Jako vládci totalitních systémů: Hitler, Stalin).

 Král z filmové pohádky B Y L  J E D N O U  J E D E N  K R Á L (Sůl nad zlato) je svévolný, nechce uznat hodnotu solí, ale prohlédne a polepší se,přijme skutečnost, že nemlže hodnoty převracet po svém, ale musí navázat na hodnotou stupnici svých předků.

 Erbenův Jiřík, jak už jsme zmiňovali v jiné souvislosti, sice získá schopnosti porozumět řeči zvířat, našich spolubližních, také úskokem, neposlušností a zvědavostí, ovšem i chvályhodnou zvídavostí, ale tuto schopnost pak využívá k ušlechtilým cílům, k dobru a pomoci druhým. Neskrblí, je pokorný i velkorysý vůči lásce. Není agresivní, jeho citovost a vnímavost jsou otevřené bližnímu, zvířatům i rostlinám.

 Král chce uzurpovat ženu pro sebe bez ohledu na její city, bez ohledu na to, že se zaslíbila Jiříkovi. Je tu zřetelný vlastnický přístup a neschopnost lásky k druhému pro něho samého, pro lásku samu. Jiřík v ní vzbudí spontánní, přirozenou lásku. Podobně jako spontánní lásku vzbudí v princezně Ladě jemný princ Radovan, ale před agresivním králem kazisvětem, který by ji měl jen jako krásnou kořist a trofej prozíravě uprchla.

 Charakterizující je soucitný vztah ke Z V Í Ř A T Ů M, ke spolustvoření, které také trpí a cítí, má duši. V pohádkových příbězích je to dokonce demonstrováno tak, že zvířata mluví a prosí o jídlo, chtějí, aby se s nimi člověk rozdělil o svačinu. Varují, soucítí, podepřou, svou duší rozumí situaci. Zvířata člověka vnímají jako „pastýře stvoření“. Když má hrdina vůči spolustvoření duši otevřenou, naslouchá mu, cítí s ním a pomůže mu, koná dobro a je v pohádce po zásluze odměněn.

 V Erbenově P T Á K U  O H N I V Á K U přichází postupně ke třem bratrům Liška Ryška. Ten nejmladší, jediný, ji nezažene, je k ní vlídný, (není to vypočítavost, neví nic předem o tom, že by mu mohla být užitečná) naslouchá jí, dokonce se s ní rozdělí o svačinu. Je lidský, vnímavý a nesobecký.

 Láska k BLIŽNÍMU je v pohádkách zřetelná především na přístupu mladého zkoušeného člověka, obvykle to bývá královský syn, ke staré osobě, k dědečkovi či k babičce.

 Bývají zkoušeni tři bratři. Jsou vystaveni možnostem, jak obstát a mohou i nejmladšího bratra kainovsky zlikvidovat. Jsou strženi touhou po majetku, po vítězství a prestiži, byť na úkor druhého. Na úkor nejmladšího, nejušlechtilejšího, dobráckého a stále znovu důvěřujícího a odpouštějícího syna, kterého královský otec nejvíc miluje. Jsou schopni oženit se s princeznou, která miluje jejich nejmladšího bratra, jehož zabili. Svědomí mlčí. Ztratili přirozenou lidskou schopnost rozlišovat dobro a zlo, odmítli postavit se na stranu dobra.

 V Erbenových Třech zlatých vlasech děda Vševěda je Plaváček zdvořilý ke staré babičce. (Jde v takovýchto případech o osobu sakrální, nesmrtelnou a související s věčností). Netuší, že je to sudička a zároveň jeho kmotra a že mu přišla do cesty, aby zkoušela Plaváčkovo srdce. Chtěla se přesvědčit, jak její chráněnec obstojí. (Úcta k šedinám byla výrazná už ve starých civilizacích, v Egyptě, v Asýrii apod. Jak se chováš k chudým a ke starým, z toho se budeš zpovídat před odchodem do podsvětí).

 Plaváček je hodný a připravený pomoci dokonce i starému převozníkovi, který tu sisyfovsky pracuje. Mladík mu zjistí, co by ho spasilo, ale sám si dá pozor, aby ho starý převozník nepřelstil a nezneužil, nevrazil mu osudné veslo „navždy“ do ruky a tím ho nezaklel do svého údělu. Proto mu svou radu od Vševěda (získanou prostřednictvím své vlastní kmotry sudičky) sdělí teprve tehdy, až sám vystoupí z převozníkovy pramice bezpečně na břeh.

 Motiv VŠEVĚDOUCNOSTI (vyjádřený například v Apoštolských vyznáních) najdeme ve Třech zlatých vlasech děda Vševěda. Tady se však hrdina u Děda Vševěda opatrně přes prostředníka poradí. Je pokorný a obezřetný. Nesápe se sám po vševědoucnosti. Toto pokušení se u něho neprojeví.

 Ve Zlatovlásce chce král uzurpovat schopnost rozumět řeči zvířat. Jiřík i přes hrozbu panovníka ochutná pokrm z hada, což umožňuje smrtelníkovi rozumět řeči zvířat. Král je schopen udělat všechno, aby jenom sám rozuměl řeči zvířat. Jiřík také sice není zcela poctivý, jeho zvídavost a zvědavost mu poskytuje možnost rozumět zvířecí řeči.

 Této nezvyklé schopnosti mladík ovšem použije k dobru, k lásce, k záchraně Zlatovlásky i k záchraně své. U vladaře převažuje sobectví a umanutost mocí. Svévolné využití darů, nepřejícnost. To jsou známé a častokrát zpracované motivy.

 Můžeme sem motivicky přiřadit i báseň z Kytice ZLATÝ POKLAD. Během zázračné noci na svatého Jana se otevírají poklady. Mladá matka vejde dovnitř jeskyně, kde to září zlatem, odloží tu své dítě na zem, skála se zavře a batole v jeskyni zůstane, skála se zavře. Mamon ji zmámí, touha po bohatství ji zaslepí, že zapomene na svou mateřskou lásku a zodpovědnost. Ale kaje se, obrátí se, pochopí, že pravým pokladem jejího života není třpytivé zlato, nýbrž její dítě. Po roce se skála opět otevře a matka uchopí do náručí své živé a zdravé dítě. Prožila si svůj trest, ale bylo jí i odpuštěno a došlo k nápravě.

 Pohádky BOŽENY NĚMCOVÉ např. DEJ PÁNBUH ŠTĚSTÍ, LÁVEČKO, jdou v jistém smyslu ještě dále, než jen pokud jde o vztah k lidem, zvířatům a rostlinám. Autorka personifikuje i věci, předměty. Kromě vztahu ke psovi a býčkovi, reprezentantům fauny, pomáhá hodná pastorkyně i předmětům. Přispěchá na pomoc lávečce přes potok a peci. Pro oba předměty udělá to, co je v řádu jejich funkcí, čím jsou užitečné a smysluplné pro život druhých. V čem jsou věci účelné v rámci lidského světa.

 Předměty jsou oživené a dorozumívají se s lidskou bytostí. Jsou pozvednuty do vyšší roviny. Projevují se jako vstřícné, napomáhají dobru, cítí, spoluprožívají, odměňují se za dobré činy stejně jako stařenky, stařečkové a zvířata. I jimi jako by mluvila věčnost. Ale řeči předmětů rozumí jen skromná a ušlechtilá pastorkyně, která má ryzí srdce. Nenapadne ji jednat účelově, vyhledávat svůj prospěch. Podobně jedná i filmová Popelka.

 Dívka je odměněna tím, že jí pomáhají všichni, kterým sama vyšla vstříc v jejich nouzi: lávka, pes, hruška, býček a pec jí pomohou, a to právě tehdy, když ji pronásledují ježibaba - macecha a její dcera. Jsou to notoricky známé popelkovské motivy, přítomné ve všech evropských pohádkách.

 Oživlé předměty své schopnosti vydají na obranu dobra proti zlu. Je to přehledné a srozumitelné pro přímočarou dětskou psychiku, je to vhodně zasazeno do řádu lidského vnímání.

 Pohádka Boženy Němcové O CHYTRÉ PRINCEZNĚ, která snad nikoho z nás v dětství neminula, nám představuje mladého vandrovního, který podepsal smlouvu s čertem, za podmínky, že mu zajistí svatbu se spanilou princeznou a dvacet let společného života. Pak si ho může odnést do pekla. Zase se projeví pošetilost toho, kdo trvá na věcech „časných“ a věčnost si ve své pošetilé bláhovosti nepřipustí. Je to i z rodu faustovských problémů. Ví o své pošetilosti až v době své zralosti, na poslední chvíli, na prahu finále svého osudu.

 Princezně se podaří (díky lásce a ženské intuici) přelstít pekelníka a zachránit milovaného manžela. Úkol, aby jí prodloužil vlasy, čert splnit nemůže. Bez Božího zásahu ani vlas nevypadne. (O tom si můžeme přečíst v Bibli srv. Bez vůle Otce mého...) Smlouva s ďáblem je zrušena, oba královští manželé děkují Bohu, že je vyvedl z nebezpečenství. Jsou si pokorně vědomi, jak vše bylo na vlásku a že milost odpuštění zapůsobila. Motiv MILOSTI je úžasně silný, hovoří v podtextu řady pohádek. Dává jim další významové „patro“.

 Slavná pohádka Boženy NĚMCOVÉ SŮL NAD ZLATO (úspěšně zfilmovaná pod názvem BYL JEDNOU JEDEN KRÁL) ukazuje cenu základního lidského vztahu mezi otcem a dcerou. Pro život má větší hodnotu nezbytná součást základní potravy, sůl, než třpytivé kovy, než zlato, bez něhož život může pokračovat dál.

 V Bibli se k tomuto tématu říká velmi výstižně a rozhodně tato sentence stojí za zamyšlení – Mt5,13: „Vy jste sůl země; jestliže však sůl pozbude chuti, čím bude osolena? K ničemu již není, než aby se vyhodila ven a lidé po ní šlapali“.

 Pomýlenost hodnotového systému se vrací zase zpátky do rovnováhy a do řádu. V tom jsou pohádkové příběhy naprosto nedostižné.

 Němcové pohádka O DVANÁCTI MĚSÍČCÍCH v nás vyvolává vzpomínku na paralelu s dvanácti apoštoly. Pokorná a vlídná Maruška přijde do lesa poprosit o pomoc. Má splnit nesnadný úkol, který jí dala nemilosrdná macecha. Její nevlastní sestra Holena je nezdvořilá, nadutá, přijde k vatře a jde se ohřát, ani se nezeptá moudrých a důstojných starců, smí-li k nim přistoupit, na dvanáct měsíčků se osopí, je drzá. Projevuje se tu nehorázná neúcta k bytostem z jiného světa, zaslepená samolibost. Vidí jen sebe a nic nad sebou, k ničemu nemá respekt. To je nejhorší druh pýchy a zaslepenosti. Také je za to patřičně potrestána.

 Němcové pohádka POTRESTANÁ PÝCHA má silný motiv, který zaujal i české filmaře a vznikla tak jedna z nejoblíbenějších a vždy na Vánoce televizí vysílaných pohádek pod názvem P Y Š N Á P R I N C E Z N A. Původní název Boženy Němcové - Potrestaná pýcha - dokonale vystihuje příběh.

 Pyšná princezna Krasomila, jedináček bez maminky, netuší, že odmítnutý král Miroslav tajně vejde do jejich království, kde přijme práci zahradníka. Krasomilina tvář byla jako růže bez vůně. Její srdce bylo obloženo ledovou kůrou, kterou způsobila pýcha.

 Zamilovala se, ale otec, netuše nic o králi Miroslavovi dceru nechá stíhat, když se chce provdat za muže, který se nemůže pochlubit vznešeným rodem, ale je pouhým zahradníkem a vloudil se na královský dvůr.

 V novém postavení, které Krasomila prožívala, trpce si uvědomila, co zkusí obyčejná služka od rozmarných urozených, jak pohrdlivě se s ní zachází. Kolik absolvuje běhání, strojení, snášení šatů, a co křiku a vády, jestli nebyl jeden kroužek vlasů zrovna tak jako druhý.

 Při závěrečném odhalení král Miroslav říká: „Pamatuješ se snad, s jakou hrdou odpovědí jsi moje dvořeníny s obrazem mým nazpět poslala? Tenkrát jsem přísahal, že chci tvou hrdost ponížit. Tvůj otec mě v tom potvrdil a tvoje láska mi byla nápomocna.“
 Přicházeli hosté a viděli Krasomilu ve zlatém rouše a královském diadému. Byli okouzlení její krásou, neboť místo hrdosti a pýchy objevila se v její spanilé tváři přívětivost a dobrota.

 Velikou citovou i morální hloubku má, domnívám se, pohádka KARLA ČAPKA nazvaná O ZAČAROVANÉM TULÁKOVI, a proto si neodpustím, abych ji v uvažovaných souvislostech nezmínila. Pohádka je moderní a soudobá v tom smyslu, že poukazuje velmi názorně k nenasytné touze člověka po majetku, po pokladech, které napadá rez a vši, lidé míjejí skutečné poklady a umanutě se ženou za těmi pomíjivými.

 O němém tulákovi, opuštěném dědečkovi, se rozhlásí, že po jeho smrti bude v jeho bezprostřední blízkosti nalezen poklad. Hyenovitým způsobem ve stylu dnešních paparazziů (kteří bezostyšně a plánovitě pronásledovali princeznu Dianu s muslimským milencem) se vzrůstající davy lidí hrnou za dědečkem. Stále ho sledují. Po úmorných dnech dědeček náhle dostane osvobozující polibek ohnivého anděla, ten ho sežehne, až je z něho popílek. Vznese se do vzduchu a pak popílek napadá chtivým lidem do očí.

 Lidé slepí touhou po mamonu prohlédnou a náhle pochopí, že pravý poklad není v penězích, v majetku, ale v bohatství srdce. Podobně jako v Erbenově již zmíněném Zlatém pokladu

 V Čapkově PTAČÍ POHÁDCE mají ptáci různé povahy, sklony, schopnosti. Nápaditá personifikace zvířat, aby mohla být zákrytně vyslovena zásadní kritika lidí a jejich kardinální vlastnosti, či přesněji řečeno neřesti: pýchy. Jsou i hříšní, marniví, nafoukaní jako člověk.

 Vrabec Pepík pokřikuje, že to tak nenechá: „Když si může letět do Egypta taková vlaštovka, co bydlí na Růžku, proč bych tam, lidičky, neletěl já?“ Kasá se a povykuje, že má Dejvic už až po krk a poletí na Riviéru. Bude hrát tenis, všechny porazí a koupí si Valdštejnský palác.

 Letěl, ale moc daleko se nedostal, protože vrabci nikdy na jih nelétají, a proto neznají tu pravou cestu. Doletěl jen do Kardašovy Řečice a tam už zůstal. Tam se zase vytahoval, že Dejvice jsou lepší než Kardašova Řečice, nemají tam tramvaj jako v Praze, ani hřiště Slávie a Sparty.

 Špaček konverzoval s břízou o tom, kdo naučil ptáky létat. Ví to od karlštejnského havrana. „...někdy v noci je vidět, jak padá hvězda. Ale některá ta padající hvězda není žádná hvězda; to je zlaté andělí vejce.“ Když ptáci ještě neuměli létat, ale běhali po zemi jako slepice, viděli s nebe padat andělí vejce. Všichni se tam rozběhli. Nejvíc vpředu byl čáp, protože má nejdelší nohy. Vzal vejce do pařátků a popálil si je. Od té doby si své končetiny chladí ve vodě.

 Ptáci se snažili vysedět zlaté vejce. Vystřídali se na něm a pak se z něho vyklubal boží anděl. „A když se vylíhl, nezačal zobat ani pípat jako jiní ptáci, ale letěl rovnou k nebi a zpíval Aleluja Hosana.“ Ptáčkům dal boží anděl za jejich lásku a za to, že ho vyseděli, schopnost létat jako andělé. Jen slepice neumí létat, protože nechtěla sedět na andělím vejci. Nejlépe je, když ptáci létají tak, jak je tomu naučil Boží anděl.

 Toto Čapkovo propojení světa přirozeného a světa a fantazie, obraznosti, tušení svaté sféry je půvabné, má lyriku, lehkost a humor. Čapek nás k napájení z těchto pramenů přivádí mistrovským způsobem.

 Poučné jsou lidové pohádky o tom, jak Kristus se svatým Petrem chodili spolu po světě. Byli to chudí pocestní a nikdo je neznal. Mohli tedy dobře zkoumat, jak to mezi lidmi chodí. Chudá vdova, matka početných malých dětí, jim nabídla poslední chleba, který rozdělila svým dětem s tím, že její ratolesti budou mít za chvilku bramboračku. Pán Ježíš a svatý Petr jí poděkovali a odešli. Vdova vešla do světnice a s úžasem zpozorovala nádherné bochníky čerstvě napečeného chleba na stole, na lavici i na židlích. Užasla, vděčně se pomodlila a povídá: „Dyk to byl Pán Ježíš se svatým Petrem!“
 Ježíš se svým průvodcem zaklepal na dveře dalšího stavení. Chudá žena s kupou dětí se nad příchozími smilovala a dobrosrdečně jim nabídla polévku. Ještě se omlouvala, že je polévka málo maštěná, omastek nemají, kráva moc nedojí a co se nadojí, žena hledí prodat. Pán Ježíš spočítal oka omastku v darované polévce.

 Odměnili se chudé vdově, dostala tolik dukátů, kolik ok omastku bylo v darované polévce.

 Soused, lakomý bohatec, se o tom doslechl, pozval také oba pocestné k sobě na jídlo a vzápětí jim vypočítavě nabídl polévku, do které přidal hodně másla. Ale na polévce se vytvořilo pouze jedno velké mastné oko. Nedal Ježíši a svatému Petrovi totiž z posledního, nedal ze srdce, nýbrž z důvodů naprosto zištných. A to se nedalo skrýt a jasnozřivosti Syna Božího to nemohlo pochopitelně uniknout. Za jedno velké mastné oko na polévce dostal bohatý lakomec pouze jeden dukát.

 Pohádka je modelová situace. Je zkoušen vztah člověka k pravdě, k bližnímu, ke spolustvoření, ke zvířatům, k rostlinám i věcem, k předmětům. Všechny je má zahrnovat do svého světa. Jsou součástí přirozeného světa člověkova. Je prověřováno smýšlení člověka o hodnotách, zda má úctu ke starším, zda je bere vážně, dbá na moudré rady, respektuje, že je něco víc než jeho libůstky, než jeho žízeň po majetku a postavení.

 Hrdina je obvykle podroben nemilosrdné zkoušce. Jeho charakter se projeví. Neví nic o odpuštění, spáse, vykoupení. Neví, vůbec, jak dopadne. To ovšem na druhé straně svědčí v jeho prospěch. Jeho přístup k životu, k hájení dobra, není vypočítavý.

 Pohádkové příběhy se napájejí z dávných mytologií. Třeba pohádka O Šípkové Růžence má svou předchůdkyni už v severských eddách.

 V pohádkách je zkoušena především čistota srdce. Jako u proroků. Pohádková postava nemá překračovat určitá tabu. Jinak je za to potrestána. Dobro a zlo je třeba rozlišovat.

 „Co je to zlo?“ ptala jsem se před lety přítelkyně, teoložky, Aleny Balabánové. „Víš, zlo je jako trup bez nohou a bez rukou, záleží na nás, jestli mu dáme ruce a nohy, aby se mohlo rozběhnout do světa. V tom jsme svobodni, záleží na naší vůli. Odpovídá-li se na zlo zlem, působnost zla se rozšiřuje.“
 Není to vždycky tak přehledné, člověk je občas vydán na pospas zvláštním věcem, ještě je nezačne chápat a už ho změnily. Možná je dán všanc drakům a třeba i andělům. Oni totiž andělé našich představ pořád kolem nás krouží. Draci také. A když mají useknuté údy, hledají někoho, kdo jim je zase oživí.

 Asi to nebude ten, kdo by souhlasil s myšlenkou mého dávného přítele, herce a teologa, Jiřího Hurty: „Nevidíme na konec věcí a často se činíme měřítky všeho. Je nutné dopřiznat si, že je někdo nebo něco dvakrát nebo i miliardkrát větší než já.“
 Vyslovením myšlenka nabývá síly stejně jako jí pozbývá. Jako by tam někde vyvěrala pohádková živá voda, co hojí zpřelámané údy dobra a v dětskosti našeho snění v obrazech nás zase všechno vede k počátku pohádek.

 Máme v sobě živou vodu, živé prameny, uvnitř své bytosti. O těch máme vědět, ne se přiklánět k negaci, ke skepsi, a to jednostranným způsobem. Skepse je zdravé koření, ale není to zdravý hlavní pokrm.

 Pohádky nám pomáhají i k zamyšlení nad kardinální životní otázkou. Co je to s m r t. Jak se na ni dívat? Musíme si uvědomovat konečnost lidského života, jeho poruchy, nezdary. Se smrtí se musíme vyrovnávat už jako d ě t i. Je to dlouhý proces, dlouhý pochod. Dítě má dlouhou celoživotní průpravu. Jako stařec se s tím už nevyrovnáš, to je pozdě.

 Jak máme praktikovat vztah k umírajícímu? S bázní a chvěním? Ale i s vyrovnaností. Má být dítě při smrti blízkého člověka? Dítě prožije smrt pejska, kočičky, kanárka nebo morčete. Neodháníme dítě, když rodí kočka. Dítě má být nenásilně a za všech okolností přizváno. Je třeba riskovat určitý citový otřes kvůli krystalizaci.

 Co je to smrt? Člověk chce sám sebe zhodnotit do posledního momentu.

 Známý teolog prof. ThDr. Milan Balabán mi řekl: „Dítě má mít účast na smrti, nenásilně se zapojit, meditativně se zapojit, modlitebně...vyřadit ho z toho aktu je degradace, ono je součástí života dospělého i starého člověka. Je také dobře, když dítě není odděleno od faktu stáří, stárnutí, nemoci. Ze starého účtujícího člověka probleskuje v některých případech určitá moudrost.“ Když z tohoto aktu vyřadíme dítě, nebude se v dospělosti schopno postavit ke smrti svého rodiče, nést závažné chvíle s ním, podepřít ho. Uteče a nechá ho v péči lékařů a sester. Zeptá se na něj telefonicky. Neunese situaci.

 Je to dar, když člověk před branou smrti může mít u sebe někoho naslouchajícího, kdo ho vnímá, daruje mu něco ze svého času, pečuje o něj, hlavně pečuje o jeho duši. Každý z nás by se měl vychovávat k tomu, jak pečovat citlivě o psychiku odcházejícího, umět se pro něj něčeho vzdát, něco odložit. To se dělá těžce a chce to průpravu.

 Oblíbenou knížkou mého dětství byli Karafiátovi B r o u č c i. Tato knížka nekonformního evangelického kazatele mě silně oslovila. Učila mě respektu k tajemství, pokoře před smrtí, laskavosti a poslušnosti, vztahu k oblastem, které nás přesahují. Je mi líto dětí, kteří se s Broučky nesetkají. Mají pak některé věci mnohem těžší.

 Mnozí z nás projevují touhu po útěku před vlastním stářím, před svou vlastní smrtí. Jsou plni předsudků, které je třeba setřást. Je to také druh soudobé zpupnosti, nechtít přijmout smrt. Je to porušení řádu. Toto téma najdeme i ve známé české pohádce, v níž hrdina chce přelstít kmotřičku Smrt.

 Jak by řekl prof. Milan Balabán, s nímž jsem o tomto tématu hodně diskutovala: „Topí se v tabuizaci. Je záhodno pěstovat už velmi záhy vnitřní „naladěnost“ na hodnoty.“ Dospělý má v dítěti respektovat jeho vnitřní smysl pro tajemství, má nechat dozrávat stupnici hodnot, která se zakládá už v útlém dětském věku.

 Dítě se má přiměřeně dozvídat, co je to L Á S K A, VÍ R A, N A D Ě J E, S M R T, K R Á S A, S T R A C H, Ř Á D... Tady pohádky, příběhy, mýty, podávají člověku pomocnou ruku.

 Pokud jde o budování hodnotového systému, sem patří pochopitelně i vztah člověka ke zvířatům a rostlinám.

 Člověk v pohádce se nemá cítit nadřazen nad mimolidské členy, nad faunu, floru, ale ani nad předměty zdánlivě neživé. Hrdina je více spojen s mimolidským světem, příroda mu naslouchá a přispěchá ku pomoci (viz B. Němcová: Lávečka, ale i příroda v Popelce nebo v pohádce Byl jednou jeden král - reaguje na činy a zpupnost či naopak pokoru člověka). Hrdina nebo hrdinka se projevuje, prochází rastrem zkoušek. Je váženo jeho srdce na lékárnických vážkách.

 V pohádkách děti dostanou normu, jak se chovat, že zlo je potrestáno, dobro odměněno. Uvědomí si to velmi dobře a názorně.

 Pohádka je dialog s druhým, je to naslouchání, vyprávění v nejčistší krystalické podobě. Archetypů je zde jak naseto. Pohádka je živná půda, je to zálivka, živá voda, duchovní pokrm pro malého člověka. Nezbytná „potrava“ pro probouzející se duši človíčka, která potřebuje získat jistotu svých krůčků na cestu za světlem, na cestě k dobru, na níž jsi vždycky zkoušen vynalézavými a velmi variabilními potměšilostmi zla.

 Žádná cesta ke světlu není prosta temných úseků.

 Nechme na tomto místě zaznít slova Stefana Zweiga kterými končí biografii Triumf a tragika Erasma Rotterdamského: „Neboť pouze to, co pozvedá ducha nad vlastní životní prostor do všelidské oblasti, dává jedinci sílu, jež přesahuje jeho vlastní sílu. Pouze na nadosobních a sotva splnitelných požadavcích měří lidé a národy své skutečné a posvátné schopnosti.“
 * * *

Malá trochu psychoanalytická poznámka

Pokud jde o pohádky, nejsme na konci, ocitáme se teprve na začátku. Je toho mnoho, co nevíme, jsou skryté návaznosti, které nechápeme. Proč si v této souvislosti nepřipomenout Picassova slova: „Každý by chtěl rozumět umění. Proč se někdo nepokouší rozumět zpěvu ptáka? Proč milujeme noc, květiny, všechno kolem, aniž bychom tomu chtěli rozumět?“
 Nemám ráda módní pohrdání laskavostí, altruismem a touhou po harmonii. V pohádkách tyto hodnoty jsou a my je potřebujeme. Jde nám o ekologii duše, o znovuobnovení pravého lidství, povznesení na vyšší úroveň.

 Pohádka má vždycky horizont, ukazuje k budoucnosti, otevírá se jí. Pohádka ctí vertikálu života, přesah člověčí povahy, charakteru, vztahování se k něčemu vyššímu.

 Naše nitro je někdy unavené nákladem odpovědnosti, tím, co máme vydat ve své profesi, v rodině, přátelům. Osvěžující chvilka u dětské postýlky, vyprávění nebo předčítání nás pozvedne do světa citu, fantazie. Nános falše, rutiny, pohodlnosti, z nás padá tváří v tvář zářícím dětským očím a síle jejich očekávání. Ivan Wernisch by dodal: „Nespěchej nikam, zůstaň, kde jsi a opatruj svou tužbu.“
 Egon Bondy by nám to vytmavil, co jsme zač, my dospělí:

 Nezměrné kvantum sexuality

 nezměrná šíře zloby

 nepatrný úštěpek dobra

 Všechny nemoci jimiž jsem kdy trpěl jsou ve mně

 všechny touhy palčivější než slunce

 všechna zoufalá zklamání

 Pohádky nás vracejí do dětství, k dětství, očišťují nás a opět nám připomínají, jak důležitá je citová zkušenost. Všechno nelze stavět jen na rozumu. Pak jsme neúplní. Pohádka oslovuje naši intuici a užívá analogie. Skrze pohádku hledáme své „bytostné Já.“
 Je moc dobře, že máme vyprávět svým dětem a vnoučatům, nořit se znovu do mystéria pohádek. Jungova žákyně Marie-Louise von Franz říká ve své knize Psychologický výklad pohádek: „Pro mě je pohádka jako moře a pověsti a mýty jsou jakoby jeho vlny; pohádka vystoupí nahoru a stane se mýtem a pak zase klesne dolů a je z ní pohádka. Docházíme tu opět k stejnému závěru: v pohádkách se odráží nejjednodušší, ale zároveň nejzákladnější struktura - holý skelet psyché“.

 Jmenovaná dáma, zároveň filoložka, se vyjádřila pozoruhodně: „Pohádky, podobně jako kolektivní mýty nebo individuální sny jsou v jungovském pojetí poselstvím a vyjádřením vnitřního, opravdového bytostného jádra (Selbst) člověka. Řadu podobných základních pohádkových motivů nacházíme na celém světě - jde o jakési kolektivní sny, které zachycují typické situace vědomého i nevědomého života. Mají mocný psychoterapeutický a výchovný potenciál - jsou dítěti (dítěti v nás) na jeho životní cestě ukazatelem, průvodcem i pomocníkem.“
                                                                                                            Olga Nytrová

(Nytrová, Olga. Králové, královny, princové a princezny českého filmu, aneb, Pyšná princezna, Byl jednou jeden král, Princezna se zlatou hvězdou, Šíleně smutná princezna, Tři oříšky pro Popelku. Praha: Formát, ©1998. 229 s., [22] s. obr. příl. ISBN 80-86155-25, s. 212)
* * *

Závěrem

Svět dnešního dítěte je nasycen racionalitou, technikou, potřebou soustředit se, chápat souvislosti, mít odvahu a pracovitost, a proto má v jeho životě stále větší význam schopnost tvůrčí představivosti.

 Četba je druhý svět stejně jako sen, ale je to sen trvající, protože ke knize se můžeme vracet, v knize a s knihou objevujeme nové světy.

 Vracet se můžeme i k filmové pohádce. Opakovaně se pozdravit s jejími hrdiny, vstoupit do příběhu, prožít city a naděje, prohry i výhry princezny a prince, královny a krále.

 Být s nimi v nádherném prostředí hradu nebo zámku, na plese, na hostině, v panenské krajině, v zahradě mezi kvetoucími růžemi, u jezírka, na skále, v setmělém lese. Můžeme se s nimi ztotožnit, obléknout si jejich skvostnou toaletu, nasadit si korunku a závoj nebo plášť s hermelínem, žezlo nebo kord do ruky, vzít na sebe jejich královské nebo princeznovské potíže, prožívat s nimi víru, naději a lásku, radost i sen, podstoupit s nimi solidárně všechny zkoušky a útrapy a těšit se z toho, že všechno dobře dopadne, zlo je po zásluze potrestáno a dobro na celé čáře zvítězí. Je to nádherný pocit. S ničím nesrovnatelný. A překračující veškeré věkové hranice. Pohádky přece žádné hranice neznají a nikdy znát nebudou.

 William Blake říká výstižně: „Obrazotvornost není nějaký stav. Je to celé lidské bytí.“
 Obrazotvornost, právě tak jako inteligence nebo citovost se musí pěstovat, jinak zakrní. Kdo má představivost, není nikdy sám. Zabydlí si i svou samotu. Dodá si odvahu, dokáže unést břemeno, které mu život naloží.

 Máme své krajiny citu. Je to nějaké místo z dětství. Je to určitý dům nebo zahrada, zátoka u řeky, skalní výstupek, lesní tůňka, a ty jsou nezastupitelné. Strom jako skrýš, strom, který je v dětské představě lodním stěžněm zámořského plavidla nebo příbytkem ve větvích tropického pralesa. Jezírko s lekníny, potůček, splav, křoví na konci zahrady, kamenná lavička, polozbořený altánek. To jsou naše důvěrná místa, na která nikdy nezapomeneme. Pamatujeme si je do nejmenších detailů, se všemi zvuky a vůněmi. S nasvícením při západu slunce. Jsou v nás přítomna, vynořují se i nevolána.

 Pohádky vedou ke snění. Rozvíjejí obrazotvornost, cit i svědomí. Pohádky vyprávěné, čtené nebo zfilmované, všechny patří k nezaměnitelným pokladům dětského světa a jsou poselstvím naděje, lásky, víry, snění, radosti i úlevného humoru.

 Marguerite Vérotová píše ve své publikaci Děti a knihy: „Je také možné bát se krásně - a takový strach dítě vyhledává, protože se cítí v bezpečí. Tak jako například hra na schovávanou léčí dítě z fyzického strachu, jako určité formy komiky zahánějí jeho úzkost před autoritami, tak také podobnou očistnou cestou ho léčí pohádky z úzkosti, která je složitěji a obtížněji postižitelná.“
 J. R. R. Tolkien, velký mistr pohádkového příběhu, říká: „Dějiny pohádek jsou pravděpodobně mnohem složitější než dějiny tělesného vývoje lidského rodu a stejně složité jako historie jazyka. Tyto tři faktory - nezávislá invence, dědění a šíření - se na soukání důmyslné pavučiny Příběhu jistě podílejí všechny....Říše pohádek leží daleko a hluboko a je plná mnoha rozličných věcí: lze tu nalézt všelijaká zvířata a ptáky, bezbřehá moře a nespočet hvězd, krásu, jež očarovává, a na každém kroku nebezpečí, radost i smutek, ostré jak meč. Člověk se snad může považovat za šťastného, že do této říše zabloudil, avšak samo její bohatství a podivuhodnost poutají jazyk poutníka, jenž by o nich chtěl vyprávět. A dokud tam přebývá, není radno, aby se příliš vyptával, jinak se brány otevřou a klíče od nich budou ztraceny.“
 A rozlučme se slovy oblíbeného klasika, Karla Čapka, který pohádkám dokázal tak dobře rozumět a jeho myšlenka se váže k silnému motivu v jedné za našich slavných českých filmových pohádek:

 „Je tu ovšem případ....objevující se v podivné shodě v pohádkách negrů jako u nás a jako kdekoliv. Je to motiv Popelky, děvečky pokorné a odstrkované, sirotka, jemuž je upírán podíl na slávě života. Nic si z toho nedělej, Popelko všech národů; jako démant ze smetiště zvedne tě královský syn a ozdobí tebou svou korunu. Každá děvečka nejpokornější má svůj Popelčin střevíček; každá zasluhuje, aby byla povznesena na trůn, každá je perla převzácná, o které svět neví. Jen ona tuší svou skrytou cenu; a ví o ní metafyzická spravedlnost pohádek.“
                                                              





Autoři
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